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Razoes da nova arquitetura
1934

Programa para wm curio de pos-gradea-
¢iln do [nsistuto de Artes dirigido por Cel-
so Kedlly na antiga Untversidade do Dis-
trite Federal, criada por Anbsia Teiceina,
com a participagio aineda de Merio de
Avidrade, Gilberto Freyre, Prudenie de
Maoraes Neto, Sergio Buarque de Holanda,

Portinars, Celso Antonio e outros.

Transcreve este longo texto como wrn docurnento de época gque
revela o clima de “guevea santa” profissional que marcowe agul

o inicin da revolucio arquiterinica,

a evolugio da arquitctura, ou seja, nas rans-

formagbes sucessivas por que tem passado a
sociedade, os perfodos de transigiio se tém feito
notar pela incapacidade dos contemporineos no
julgar do vulto ¢ alcance da nova realidade cuja
marcha pretendem sistematicamente deter. A cena
¢, entao, invariavelmenie a mesma: gastas as ener-
gias que mantinham o equilibrio anterior, rom-
pida a unidade, uma fase imprecisa e mais ou
menos longa sucede, até que, sob a aruagio de
for¢as convergentes, a perdida coesiio se restitui ¢
nove equilibrio se estabelece. Nessa fase de adap-
tacio, a luz ronteia e cega os contemporaneos ~
hé rumulto, incompreensio: dcmuiigio sumdria
de tudo o que pu:u:deu, negagio intransigente
do pouco que vai surgindo — iconoclastas ¢
iconolatras se degladiam. Mas, apesar do ambi-
ente confuso, o novo riamo vii, 408 poucos, mar-
cando ¢ acentuando a sua cadéncia, e o velho cs-
pitito — wransfigurado ~ descobre na mesma na-
tureza e nas verdades de sempre, encanto impre-
visto, desconhecido sabor, resultando dai formas
novas de expressio. Mais um horizonte entdo
surge, claro, na caminhada sem fim,

Estamos vivendo, precisamente, um desses pe-
riodos de transicao, cuja importincia, porém, ul-
trapassa — pelas possibilidades de ordem social que
encerra—todos agueles que o precederam. As trans-
formaghes se processam tao profundas e radicais que
a prépria aventura humanistica do Renascimento,
sem embargo do seu extraordindrio alcance, talvez

venha a parecer  posteridade, diante delas, um sim-
ples jogo de intelectuais requintadas.

A cegueira € ainda, porém, tio completa, os
argumentos “pré” ¢ “contra” formam emaranha-
do o caprichoso, que se afigura 2 muitos im-
possivel surgir, de tantas forcas contrdrias, resul-
tante apreciivel; julgundﬂ outros simplesmente
chegado — pois ndo perde a linha o pessimismo -
o ano mil da arquitctura. As construgbes atuais
reflerem, fielmente, en sua grande maioria, essa
completa falta de rumo, de rafzes (1934). Deixe-
mos, no entanto, de lado essa pseudo-arquireru-
ra, cujo tinico interesse € documentar, objetiva-
mente, o incrivel grau de incompreensio a que
chegamos, porque ao lado dela existe, jd perfeita-
mente constituida em scus elementos fundamen-
tais, em forma, disciplinada, toda uma nova tée-
nica construtiva, paradoxalmente ainda a espera
da sociedade i qual, logicamente, deverd perten-
cer. Nio se trata, porém, evidentemente, de ne-
nhuma antecipagio miraculosa. Desde fins do
século X VI e durante todo o século passado, as
experidneias ¢ conguistas nos dois terrenos, se vém
somando paralelamente — apenas, a narural rea-
¢io dos formidévels interesses adquiridos entra-
vou, de certo modo, a marcha uniforme dessa
;:vﬁlu@ﬁo comum: dai esse mal estar, esse desa-
corde, cssa falta de sincromzagio que por mo-
meitos se observa, ¢ faz lembrar as primeiras ten-
cativas do cinema sonoro, quando, com a boca jd
falando, o som ainda cornia atrds.

A A S

e e v 3 S A 84T

AT, gt e i




Conquanto s¢ja perfeitamente possivel —
COMmo 0 pL‘O\"le'ﬂ CANtos L’xtmplns = adaptar a oV
arquitetura is condigbes atuais da sociedade, nio
¢, todavia, sem constrangimento que ¢la se sujei-
ta a cssa contrafragio mesquinha. Esta curiosa
desarticulacao mostra aos espiritos menos preve-
nidos qudo préximos, na verdade, ja nos acha-
mos, socialmente, de uma nova wise au poin, pois
o nosso “pequeno drama” profissional esdd
indissoluvelmente ligado ao grande drama social
— esse imenso “puzzle” que se veio armando paci-
entemente, peca por pega, durante todo o século
passado €, nesie comego de século, se continuaa
armar com muito menos paciéncia, ndo nos per-
mitindo as pecas que ainda faltam a scguranga de
afirmar se & mesmo de um anjo sem asas que s¢
{rata, COMO (UEIEM UNS, OUl, COMO dSSeveram
outros igualmente compenetrados — de um de-
monio imberbe.

Paira, com efeito, nos arraiais da arte, como
nos demais, grande preocupagao. Os grunhidos
do lobo se tém feito ouvir com desoladora insis-
téncia, correndo a propésito boatos desen-
contrados, alarmantes. A atmosfera é de apreen-
s6es, como se o Aim do mundo se aproximasse,
cada qual se apressando em gozar os iltimos ins-
rantes de evasio: escrevendo, pintando, esculpin-
do as tliimas folhas, telas ou fragmentos de emo-
cio desinteressada, antes da opressio do curral
que se anuncia com a humithagio do mergulho
“carrapaticida’.

Em momentos coma este, pouco adianta fa-
lar & razao: ndo apenas porque nenhuma atengio
serd prestada a quem nio grite, COMO porque —
alguém acaso escutando — muito se arrisca ser
vaiado, Ninguém se entende: uns, impressionan-
temente proletdrios, insistem cm restringir 4 arte
a0s contornos sintetizadores do cartaz de propa-
ganda, negando interesse a tudo que nao cheire a
suor ouCros eminentemente estetas, prerendem
conservi-la em atitude equivoca e displicente
entre nuvens aromdticas de incenso.

Como sempre, 10 entanto, a verdade nio
se vexa: além da béngio do sorriso branco, to-
dos ém o seu bocado no colo apulento e aco-
Ihedor da boa babd. Ponhamos, pois, os pontos
nos il E Jivre a arte; livres sdo os artistas; a
receptividade deles ¢, porém, tio grande quan-

to a propria liberdade: apenas estoura, distante,
um perardo de festim, ¢ logo se arrepiam, ton-
tos de emocio. Esta dupla verdade esclarece
muita coisa. Assim, todas as vezes que uma gran-
de idéia acorda um pove ou, methor ainda, par-
te da humanidade — seniio, propriamente, a hu-
manidade toda — os artisras, independentemen-
te de qualquer coagao, nconscientemente qua-
se, ¢ precisamente porque 540 artisras, captam
cssa vibragio coletiva e a condensam naguilo que
se convencionou chamar obra de arte, seja esta
de que espécic for. Sdo antenas, embora nem
semapre sejam as melhores, 0s que de melhor téc-
nica dispdem. Nio hd como reccar pela
tranquilidade das geragdes futuras. As “revolu-
¢Bes” — com os seus desatinos — s3o, apenas, o
meio de vencer a encosa, levando-nos de um
plano jd drido a outro, ainda fértil. Conquanto
esse fato de vencé-la em luta possa constituir,
aqueles espiritos irrequictos ¢ turhulentos que
avocam a si a pitoresca condigdo de “revolucio-
nirios de nascenga”, o maior - quigd mesmo o
{inico — prazer, a nGs oULros, esplritos no rmais,
aos guais o rumoroso sabor da aventura nio sa-
tisfaz, interessa exclusivamente como meio pe-
noso de alcangar outro equilibrio, conforme com
a nova realidade que, inelutivel, se impde.

Atingida a necessdria estabilidade, estard
cumprida a sua tinica mMissao: vencer a encosil.
Postos de lado os petrechos vermelhos da escala-
da, a nova idéia, j4 entio suficicntemente difun-
dida, ¢ o proprie ar que se Tespira, e, no gozo
consciente da nova alegria conquistada, unissona,
comeca, em coro, a verdadeira ascensio: movi-
mento legitimo, de dentro para fora, e nio o in-
verso, como se receia. Nesses raros momentos fe-
lizes, densos de plenirude, a obra de arte adquire
wm rumo preciso e undnime: arquitetusa, escul-
tura, pintura, formam um sd cOrpo coeso, um
organismo vivo de impossivel desagregacio. Con-
rinuando, porém, asubida, a tensio comungadora
sc afrouxa, os espiritos € 0§ COrpos POUCO 3 pouco
relaxam, até que o ar rarefeito, nao mais saisfaz,
forcando ao recurso exeremo dos balées de oxigé-
nio da vida interior, — onde tudo, exaspera-
damente, se cONSOME.

Entio, pintura ¢ escultura se desintegram do
conjunto arquiteténico: das vigorosas afirmagoes
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murais cheias de [6lego, a pintura aos poucos se
isola nas indagagbes sutls da ela; da massa con-
tinua ¢ anénima dos baixos-relevos a figura gra-
dualmente se afasta, atd se solar, livee de qual-
quer amparo, pronta para os requebros e desva-
rios do drama.

Desde os tempos primitivos vem a socieda-
de sofrendo modificaghes sucessivas e periddicas,
numa permanente adaptagio das regras do seu
jogo as novas circunstincias ¢ condigoes de vida.
Fssa série de reajustamentos, todas essas arruma-
ces socials mais ou Menos vistosas tiveram, po-
rém a marci-las um trago comum: esforgo mus-
cular e trabalho manual. Esta constante em que
se baseou toda a economia aré o século passado,
também limitouw as possibilidades da arquitetura,
atribuindo-se, por forga do hdbito, aos processos
de construgao aid entdo necessariamente empre-
gados, qualidades permanentes ¢ todo um for-
muldrio ~ verdadeiro dogma — a que a tradigio
outorgou foros de eternidade,

I, entretanto, Ficil discernir, na andlise dos
intimeros ¢ admirdveis exemplos que nos ficaram,
duas partes independentes: uma permanente e aci-
ma de quaisquer consideragoes de ordem técni-
ca; outra, motivada por imposighes desta tltima,
juntamente com as do meio social e fsico. Quanto
i primeira, prcndc-se a nova arquitctura s que ji
passaram, — indissoluvelimente; e nenhum conta-
w com elas tem quanto i segunda, porquanto
variaram completamente as razoes que the davam
sentido, e o préprio fator fisico-ambiente - dlti-
mo trago de unide que ainda persistia com ares
de irredutivel - j4 hoje a téenica do condiciona-
mento de ar neutraliza, ¢, num futuro muiro pré-
ximo, poderd anular por completo.

Dos tempos mais remotos até o século XIX,
a arte de canstruir — por mais diversos gue pos-
sam ter sido 0s seus Processos, € embaora passan-
do das formas mais rudimentares as mais requin-
tadas — serviu-se invariavelmente dos mesmo ele-
mentos, repetindo, com regularidade de péndu-
lo, os mesmeo gestos: o canteiro que lavra a sua
pedra, o oleiro que molda o seu tijolo, o pedreiro
que, um a um, convenientemente os empitha. As
corporagoes e familias transmitiam, de pai a filho
os segredos ¢ minticias da wenica, sempre circuns-
crita s possibilidades do material empregado ¢ a

habilidade do artifice, por mais alade que possa
ter sido o engenho.

A mdquina — com a grande indiistria — veio,
porém, perturbar a cadéncia desse rivmo
imemorial, tornando a principio pnssivel, jd ago-
ra, sem rodeios, o alargamento do circule ficticio
em que, como bons perus cheios de dignidade,
ainda hoje nos julgamos aprisionados. Assim, a
crise da arquitetura contemporinea, como a que
se observa em outros terrenos, € o efeito de uma
causa comum: o advento da miquina. [ pois
natural que, resultando de premissas tdo diver-
sas, cla scja diferente, quanto ao sentido ¢ i for-
ma, de todas aquelas que precederam, o que nao
a impede de se guiar — naguilo que elas tém de
permanente — pelos mesmos principios e pelas
mesmas leis. As classificaces apressadas ¢ estan-
ques que pretendem ver nessa metamorfose, na-
turalmente dificil, irremedidvel conflito entre
passado e futuro, sdo destituidas de qualquer sig-
nificado real. Se ainda nio é ficil, porém, a espi-
ritos menos avisados apreender, na arquitetura, o
verdadeiro sentido dessa transformagiio a que ndo
poderemos fugir, a evolugio dos meios de trans-
porte, impelida pela mesima causa, mostra roda a
sua significagio, de mancira clara ¢ sem sofismas,
nos resultados surpreendentes a que chegou,
muito embora i nada disso nos espante, t2o {a-
miliarizados estamos com essa forma corriqueira
de “milagre”.

Convém, todavia, insistit, nao pelo fato em
si — cuja importincia ¢ evidentemente relariva -
mas pelo extraordindrio alcance humano que en-
cerra. Desde o dia memordvel em que o homem
conseguiu domar a primeira besta, até o dia ~
igualmente memordvel — em que se conseguin
locomover com a simples ajuda do proprio enge-
nho, a arquitetura dos carros & barcos embora
variasse, passando da mais tosca e incémoda i
mais elegante e confortdvel, conservou-se subor-
dinada ao argumento de possibilidades limiradas,
embora convincente, do chicote, e aos favores in-
certos da brisa. No entanto, em menos de cem
anos de trabalho, a mdguina nos trouxe das pri-
meiras rentativas, ainda presas 4 idéia sceular do
animal e da vela, aos espécimes atuais ji comple-
tamente libertos de qualquer saudosismo, € aos
quais a nossa vista prontamente se habitua e iden-




tifica, — ainda que seja de bom tom, nestes assun-
tos, certa atitude de afetada displicéncia.

© nosso interesse — como arquitetos — pela
ligio dos meios de transporte, a teimosa insistén-
cia com que nos voltamos para esse exemplo, &
porque trata de criaches onde a nova téenica, en-
carando de frente o problema e sem qualquer es-
pécie de compramissos, disse a sua palavra des-
conhecida, desempenhando-se da tarefa com sim-
plicidade, clarera, elegincia ¢ economia.

A arquiterura terd que passar pela mesma
prova. Ela nos leva, ¢ verdade, além — ¢ preciso
ndo confundir — da simples beleza que resulta de
um problema recnicamente resolvido; esta &, po-
rém, a base em que se tem de firmar, invariavel-
mente, como ponto de partida.

De todas as artes &, rodavia, a arquiterura —
em razio do sentido eminentememre utilidrio ¢
social que ela tem — a dnica que, mesmo nague-
les periodos de afrouxamento, néo se pode per-
mitir, sendo de forma muito particalar, impulsos
individualisticos. Personalidade, em tal matéria,
se nio propriamente um defeiro, deixa, em rodo
caso, de ser uma recomendacao. Preenchidas as
exigéncias de ordem social, iécnica e prdtica a que
necessariamente se tem de cingir, as oportunida-
des de cvasio se apresentam bastante restritas:
e s¢, em determinadas ¢pecas, certos arquitetos
de génio revelam-se aos contemporineos
desconcertantemente originais {Brunellesco no
comego do século XV, atualmente Le Corbusier),
isto apenas significa que neles se concentram em
um dado instantc preciso, cristalizando-se de
maneira clara e definiriva em suas obras, as possi-
bilidades, até entdo sem rumo, de uma nova ar-
quitetura. Daf ndo se infere que, tendo apenas
talento, se possa repetir a faganha: a tarefa destes,
COIMG @ nossa — qU(‘. N0 TCmos NEm Win nem ouiro
— limita-se em adapti-las as imposicoes de uma
realidade que sempre se transforma, respeitando,
porém, a trilha que a mediunidade dos precurso-
res revelou.

Ainda cxiste, no entanto, presentemente,
completo desacordo entre a aree, no sentido aca-
démico, ¢ a téenica: a tenacidade, a dedicagao, a
mtransigente boa fé com que tantos arquitetos
= !nDl;-OS [+ \’Clhﬁs — iB L’.l'llp('.” I]am as CngI.S pﬂ]'
adaptar num impossivel equilibrio a arquirerura

que [hes foi ensinada s necessidades da vida de
hoje € possibilidades dos atuais processos cons-
tIU[iVﬂS, Causa pend; Chﬂgﬂ MEsSne 8 Comover o
cuidado, a prudéncia pudica, os prodigios de
engenho empregados para preservar, no triste
contato da realidade, a suposta reputacio da
donzela arquitetura, Um verdadeiro reduto de
batalhadores apaixenados e destemerosos se for-
mou em torno a cidadela sagrada, e, penacho ao
vento, pretende defender, conrra a sanha birba-
ra da nova técnica, 2 pureza sem miécula da deu-
sa inatingivel.

Todo esse augusto alarido resulta, perém, de
um equivocoe inicial: aquile que os senhores aca-
démicos ~ iludidos na prépria fé ~ pretendem
conservar como a deusa em pessoa, nio passa de
uma sombra, um simulacro; nada tem a ver com
o original do qual ¢ apenas o arremedo em cera.
Ela ainda possui aquilo que os senhores académi-
cos jé perderam, e continua a sua eterna e
comovente aventura, Mais tarde, enternecidos,
Qs bon.‘- dou[ﬂrcs PﬂSSar&iﬁ uina CSPOI'IJ’ZI na passa-
do e aceitardo, como legitima herdeira, esta que
ji € uma garota bem esperta, de cara lavada e per-
na fina.

E pueril o receio de uma tecrocracia; nfo s
trata do monstro causador de tantas insénias em
cabegas ilustres, mas de animal perfeitamente
domesticavel, destinado a se transformar no mais
inofensivo dos bichos caseiros. Especialmente no
que diz respeito ao nosso pais, onde tudo ainda
estd praticamente por fazer, — ¢ tanta coisa por
desmanchar —, e tudo fazemos mais ou menos de
ouvido, empiricamente, profiigar ¢ cnxotar a téc-
nica com receio de uma futura e problematica
hipertrofia, parece-nos, na verdade, pecar por
excesso de zelo. Que venha e se alastre despertan-
do com a sua aspereza e vibragiio este nosso jeito
desencantado e lerdo; porquanto a maior parte —
apesar do ar pensativo que tem — nfio pensa, ¢
mesmo, cm coisa alguma.

Seja como for, nde sendo ela um fim, mas,
simplesmente, o meio de aleangd-lo, ndo the cabe
a culpa se os beneficios porveniura obtidos nem
sempre tém cortespondido aos projuizos causa-
dos, mas aqueles que a tem nas maos. E, neste
particular, o exemplo dos EUA, - onde, num res-
peitoso tributo & Arfe, as estruturas mais puras
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deste mundo sio religiosamente recobertas, de
cima abaixo, por simulacros de todos os derritos
do passado — ¢ tipico. (1934)

Enquanto os engenheiros americanos elevam
a uma altura nunca dantes atingida as impressio-
nantes afirmagoes metilicas da nova téenica, os
arquitetos americanos — vestindo as mesmas rou-
pas, usando os mesmos cabelos, sorrisos ¢ cha-
péus, porém desgostosos com o passado pouco
monumental quc os antepassados legaram, e sem
nada compreender do instante excepcional que
estamos vivendo — embarcam para a Europa, onde
tranquilamente sc abastecem das mais falsas ¢
incriveis estifizagdes modernas, dos mais vaniados
e estranhos documentos arqueolégicos, para
grudd-los — com o melhor cimento — aos arca-
bougos impassiveis, conferindo-lhes assim a de-
scjada dose de “dignidade”.

No entanto, os “velhos” europeus, fartos de
uma heranga que os Oprlrm., caminham para a
frente, fazendo vida nova  prépria custa, apro-
veitando as possibilidades do material ¢ da pro-
digiosa récnica que os “jovens” amcricanos nio
souberam utilizar.

Assim, com vinte séculos de intervalo, a
histdria sc repete. Os romanos — admirdveis en-
genheiros — servindo-se de alvenaria e concre-
to, CIgucram, gragas aos arcos ¢ ababadas, es-
truturas surpreendentes: ndo perccheram que a
dois passos estava a arquitctura; apelaram para
a Grécia decadente, revestindo a nudez sadia
dos seus monumentos com uma crosta de co-
lunas e platibandas de mirmore ¢ travertino, —
vestigios de um sistema construtive oposto. L
foram precisamente os gregos em Bizdncio —
Santa Sefia — que aproveitaram, tirando-lhe
todo o partide da extraordindria beleza, a nova
réenica.

Alids, existem ourtras curiosas afinidades en-
tre americanﬂs & roImnanos, CSscs d_'t()j.}.' P[)\I’()S =11
afastados no tempo: a coragem de empreender, a
arte de organizar, a ciéncia de administrar; a va-
riedade das ragas; a opuléncia dos centros civi-
cos; os estidios e certa feracidade esportiva; o
pragmatismo; o mecenismo; o gosto da popula-
[[dddL. ik ]Tlﬂl'll:l dﬂ‘; rECEl](;,O‘E'i [rlll[]fl!‘i [ alé’ IS
mo, o proprio jeitdio dos scnadores — tudo os apro-
xima, Todo o que o romano tocava, logo tomava

Ares LoImanos; quasc l'odﬂ‘.‘i GUC ALFEYERSIAITI O COn-
tinente saem carimbados: “USA.”

A nova téenica reclama a revisio dos valores
pldsticos wradicionais. O que a caracieriza, e de
certo modo comanda a rransformacio radical de
todos os Rlll'igﬂs processos de construgio, — ¢ a
ossatira independente. Tradicionalmente, as pare-
des, de cima abaixe do cdificio cada ver mais cs-
pessas até se esparramarem solidamente ancora-
das ao solo, desempenharam fungio capial: for-
mavam a propria estrutura, o verdadeiro suporte
de toda a fibrica. Um milagre veio, poréem, liberrd-
las dessa carga secular. A revolugio, imposta pela
nova tecnologia, conferiu outra hicrarquia aos
elementos da construglo, destituindo as paredes
do pesado encargo que lhes fora sempre atribui-
do. A nova fungio que lhes foi confiada — de sim-
ples wedacids — oferece, sem 0s mesmos riscos ©
preocupaches, outras comodidades.

Toda a responsabilidade foi transferida, no
NOVOo Sistema, a wma ossatura independente, po-
dendo tanto ser de concreto armado com metdhi-
ca. Assim, aquilo que foi — invariavelmente — uma
espessa parcde durante virias dezenas de séeulos,
pode, em algumas dezenas de anos, transformar-
se (quando convenientemenre orienmada, bem
(".Ht{‘"did[l: SUI JELE R} IH LAY C.'I,SG) CIT1 Wmna Silﬂl}lf_’ﬁ
limina de cristal.

Parede ¢ suporte representam hoje, portan-
10, coisas diversas; duas fungdes niridas, incon-
fundiveis. Diferentes quante ao marerial de que
5¢ CONSHUC, qUANTO 3 espessutra, quanto aos fins,
mdo indica e recomenda vida independente, sem
qualquer preocupagio saudosista e falsa superpo-
sigio. Fabricadas com materiais leves, i prova de
som ¢ das variagdes de temperarura, livres do en-
cargo rigido de suportar, deslizam ao lado das
impassiveis colunas; param a qualquer distincia,
ondulam acompanhando o movimento normal
do trafego interno, permitindo outro rendimen-
i an VUI]."'I'IE COliS[J'llidO.

E este o segredo de toda a nova arquiteru-
ra. Bem compreendido o que significa essa in-
(|t'|)(:llc]("‘11c'la, Lemos a Ch}l‘u"e q'l.lf_' I]ﬂ““i[t HICH n-
car, em todas as suas pardcularidades, as inten-
¢oes do arquiteto moderno: porquanto foi ¢la
o trampolim que, de raciocinio em raciocinio,
0 Wouxe as solughes atuals ~ ¢ nio apenas no
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que se relaciona a liberdade de planta, mas,
ainda, no que respeita & fachada, jd agora de-
nominada “livre™: pretendendo-se significar
com essa expressio a nenhuma dependéncia ou
relacgo dela com a estrutura. Com efeito, os
balangos impostos pelo aproveitamento racio-
nal da armagio dos pisos reve como consequén-
cia imediata transferir as cofunatas — que sem-
pre se perfilaram muito solenes, do lado de fora
— para o interior do edificio, deixando assim as
fachadas (simples vedagio) absaluta liberdade
de tratamento: do fechamento towal ao pano
de vidro; e como, por outro lado, os canros
aparentes do prédio ndo @m mais respansabi-
lidade de amarragio — o que morivara, tradi-
cionalmente a criacio das cunhais reforcados —
os vios, livies de qualquer impedimento, po-
dem vir a morrer de encontre ao topo dessas
paredes protetoras — fato este de grande signi-
ficacio, porquanto a beleza em arquitctura, sa-
tisfeitas as proporgoes do conjunte € as rela-
cBes entie 2s partes € o todo, se concentra nisto
que constini propriamente a expressao do edi-
ficio: 0 jogo dos cheios ¢ vazios. Congquanto
esse contraste e confronto de que depende, em
grande parte, a vida da com posigie, tenha cons-
tituido uma das preocupacbes capitais de toda
a arquiterura, cle se teve sempre que paurar, na
prética, aos limites impostos pela seguranca, que
assim, indiretamente, condicionavam os pa-
droes usuais de beleza is possibilidades do sis-
tema CONSITULivo.

A nova téenica, no entanto, conferiu a esse
jogo imprevista liberdade, permitindo & arquites
tura uma intensidade de expressio até ento ig-
norada: a linha melédica das janclas corridas, a
cadéncia uniforme dos pequenos vaos isolados, a
densidade dos espagos fechados, a leveza dos pa-
nos de vidro, tudo deliberadamente excluindo
qualquer idéia de esforgo, que todo se concentra
em intervalos iguals, nos pentos de apoio; solto
no espaco o edificio readquirin, gragas nitidez
das suas linhas € 3 limpidez dos seus volumes de
pura geometria, aquela disciplina e “setenue” pro-
prias da grnndu arquitetura; c-:mscguinciu mesmo
um valor plistico nunca dantes alcancado ¢ que
o aproxima — apesar do seu ponto de partida
rigorosamente utilitdrio — da arte pura.

E cssa seriedade, esse gue de impassivel so-
briedade e altivez, a melhor caracteristica dos ver-
dadeiros exemplos da nova arquitetura ¢ o que a
distingue, precisamente, do falso modernismo,
cujos arcs brejeiros de trocadilho @m qualquer
coisa de irresponsivel.

FEnrretanto, tajs soluches caracieristicas e de
grande beleza plistica chocam aqueles que, ar-
mados de preconceitos, ¢ ndo convenientemente
esclarecidos das razoes ¢ do sentido da nova ar-
quitetira, procuram analisi-la baseados nio so-
mente nos principios permanentes — gue esees ela
os respeita integralmente — mas naqueles que re-
sultaram de uma tecnologia diferente, prerenden-
do assim descobrir-The “qualidades” que ela nao
pode nem deve possuir.

Todavia, muito poucos entre nds (1934)
compreendem em seu verdadeiro sentido essas
transformacées. Conquanto a cstruiura seja, de
fato, independente, o material empregado no
enchimento das paredes externas e divisorias €
pesado ¢ improprio para tal fiom, obrigando-as
assim, naturalmente, a ndo perder de vista as
vigas ¢ nervuras, para evitar um reforgo an-
ticcondmico das respectivas lajes; daf a preocu-
pagio de interpenetrar — numa idermificagac im-
possivel ¢ estéril — a espessura contraditéria das
colunas e paredes; ¢, como ainda procuramos
recompor as fachadas reproduzindo as idéias
mentirosas de embasamento ¢ parcde-suporte,
atribuindo-se assim aos nossos edificios certas
aparéncias proprias a construgoes de outro sis-
rerma, todas as possibilidades da nova téenica sao
praticamente anuladas — carecendo de signifi-
cacio a maior parte das tentativas, apesar das
grotescas feigbes modernisticas ¢ outras incon-
gruéncias. (7 934)

[} preciso, antes do mais, que todos — ar-
quitctos, engenhelros, construtores ¢ o puiblico
em geral — compreendam as vantagens, possibi-
lidades ¢ beleza propria que a nova téenica per-
mite, para que entio a indistria se interesse, ©
1105 [.ﬂl'“f_'("ﬂ — cq.‘oﬂﬂlﬂii:atﬂf:lllc — {8 m:tl.(:l'iais
leves  a prova de ruido que a realidade necessi-
ta. Nio podemos esperar que ela rome a si to-
dos os riscos da iniciativa, empenhando-se em
produzir aquilo que os 1inicos interessados ain-
da nao the reclamaram.
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Além do ar condicionado, que ji é uma rea-
lidade e o complemento ldgico da arquiterura
moderna (é expressiva a anedota-reclame do mé-
dico que recomenda ao doeate a frequéncia assi-
dua ao Cassino da Urca), ¢ imprescindivel que a
indtistria se apodere da construgio, produzindo,
convenientemente apurados, todos os elementos
de que ela carece.

Entretanto, apesar das sedutoras possibi-
idades econdmicas que tal aventura sugere,
cla ainda se abstem de uma intromissao desas-
sombrada em tdo altos dominios, justamente
receosa de incorrer em atitude sacrilega. B, tam-
bém, porque para se empreender alguma consa ¢
preciso inicialmente saber-se, com a possivel
exatidao, aguilo que se pretende, para, entdo,
mabilizar os meios necessdrios: € nesta obra gran-
diosa de abrir 0 caminho conveniente i indds-
tria que, em todo o mundo, inlimeros arquire-
tos se empenham com f¢, alguns com talento, e
um — com génio. Todos, porém, de acordo com
o seguinte principio essencial: # arguitetura esid
além — a weenologia € o ponto de partida. E, se
nao podemos exigir de todos os arquiteros a
qualidade de artistas, temos o diretto de recla-
mar daqueles que nio o forem, ao menos a arte
de consiruir.

Embora desmascare os artificialismos da
falsa impenéncia académica, a nova arquiretu-
ra nio se pretende furtar — como levianamente
se insinna — is imposi¢hes da “simetria”, sendo
encari-la no verdadeiro e amplo sentido que
os antigos lhe atribufam: com medida — com
metro — tanto significando o rebatimente pri-
mario em torno de um cixo, como o jogo de
contrastes sabiamente valorizados em fungao
de uma linha definida e harménica de compo-
sicio, sempre controlada pelos wagados regula-
dores, esquecidos dos académicos e tdo do agra-
do dos velhos mestres.

Ela caracteriza-se, aos olhos do leigo, pelo
aspecto industrial ¢ auséncia de ornamentagio. It
nessa uniformidade que se esconde, com cfeito, a
sua grande forqa e beleza: casas de moradia, pald-
cios, fibricas, apesar das diferencas ¢ particulari-
dades de cada um, tém entre si certo ar de paren-
tesco, de familia, que — conquanto possa aborre-
cer aquete gosto (guase mania) de variedade a que

nos acostumout o ecletismo diletante do século
passado — € um sintoma inequivoco de viralidade
¢ vigor, a maior prova de jd ndo estarmos mais
diante de experiéncias :::lpric]ms;u.' € Inconsisien-
tes como aquelas que precederam, porém, de um
tode orginico, subordinado a uma disciplina, um
ritmo, — diante de um verdadenro esiilo enfim,
no melhor sentido da p:l]avm,

Porque essa uniformidade sempre existiu
¢ caracterizou os grandes estilos. A chamada
arquitetura gotfca, por cxemplo, que o piblico
s¢ habituou a considerar prépria apenas para
construgoes de cardrer religioso, era, na ¢po-
ca, uma forma de construgao generalizada -
exatamente como o concreto armado hoje em
dia — e aplicada indistintamente a toda
sorte de edificios, tanto de cardter militar
como civil ou eclesidstico.

DDa mesma forma com a arquitetura con-
temporanes. Essa feicio industrial que, erra-
damente, lhe atribufmos, tem origem — além
daqueles motives de ordem téenica, ji referidos,
e social, a que as regras atuais da “bienséance”
nao pcrmitcm alusio — num faro simples: a5
Primeiras Construgocs €m que se aplicaram os
novos pracessos foram, precisamente, aquelas
em que, por serem exclusivamente utilitdrias,
os pruridos artisticos dos respectivos proprie-
tirios ¢ arquitetos serenaram em favor da eco-
nomia ¢ do bom senso, permitindo assim que
tais estruturas ostentassem, com imaculada
pureza, as suas formas proprias de expressio.
Nio se trata, porém, como apressadamente se
conclui — incidinde em lamenedvel equivoco
— de um estilo reservado apenas a determina-
da categoria de edificios, mas de um sistema
construtivo absolutamente geral.

4 igualmente ridiculo acusar-se de mand-
tona 4 nova arquiterura simplesmente porque
vem repetindo, durante alguns anos, umas tan-
tas formas que The sio pecoliares ~ quando os
gregos levaram algumas centenas trabalhando,
invariavelmente, no mesmo padrio, acé chega-
rem as obras-primas da acrépole de Atenas.
(s estilos se formam e apuram, precisamente,
a custa dessa repetigio que perdura enquanto
se mantém as razdes profundas que lhe deram
origem.




Tais preconceitos tém cedide um pouco a
convivéncia ¢, conquanto ainda aceitos pela
maioriz, tenderdo, todavia, a desaparecer,

Quanto & auséncia de ornamentagio, ndo é
uma atitude, mera aferacio como muitos ainda
hoje supdem — parece mentira — mas a conse-
quéncia lagica da téenica construtiva, 4 sombra
da evolugio social, ambas {nio sera demais in-
sistir} condicionadas & mdquina. () ornato no
sentido artistico e humano que sempre presidiu
& sua confeegio ¢, necessariamente, um produ-
to manual. O século XIX, vulgarizando os mol-
des ¢ formas, industrializou o ornate, transfor-
mando-o em artigo de série, comercial, riran-
do-lhe assim a principal razio de ser — a inten-
¢io artistica —, ¢ despindo-o de maior interesse
como documento humano,

(0 “enfeite” ¢, de certo modo, um vest-
gio birbaro — nada tendo a ver com a verda-
deira arte, que tanto se pode servir dele como
ignori-lo. A produgio industrial tem quali-
dades préprias: a pureza das formas, a nitidez
dos contornos, a perfeicio do acabamento.
Partindo destes dados precisos ¢ por um rigo-
rose processo de sclegio, poderemos atingir,
comao os antiges, a formas superiores de ex-
pressio, contando para tanto com a indispen-
sivel colaboragio da pintura ¢ da escultura,
nio no sentido regional ¢ limitado do ornaro,
porém num sentido mais amplo. Os grandes
panos de parede tio comuns na arquitetura
contemporinea sao verdadeiro convite A ex-
pressio pictérica, aos baixo-relevos, i esta-
tudria como expressio pldstica pura, integra-
da, [R1R] al][[‘)ﬂl’}]“ﬂ.

Além daquela aparente uniformidade, daque-
le “rom de conversa” que predomina nas cons-
trucdes contemporineas tanto de cardter privado
coma piiblico, = em contraste com o tom de
discurso exigido para estas dltimas pelos nossos
avis —, ainda se quer arribuir & nova arquitetura
outro pecado: o internacionalismo.

Acreditamos que tal receio scja, no entanto,
tardio, pois a internacionalizagio da arquitetura
nao comecou com o concreto armado ¢ o pés-
guerra; quando comegou — omitindo as arquite-
turas rominica ¢ gdtica, eminentemente interna-
cionais, no pressuposto que se possa alegar, como

justificativa, a influéncia catalisadora da lgreja —
ainda havia indios nas nossas praias virgens do
SUOT POTLUZUES: Comegou com & viagem turstico-
militar de Carlas VIII 3 lddlia, na primavera
de 1494, a que se seguiram as de Luis XII e
Francisco 1. Fol entio que se derramou pela
Europa inteira — cansada de malabarismos
gdticos — 0 NOVo enfusiasmo gue, com a ex-
pansibilidade de um gds, penetrou todos os re-
cantos do munde ocidental, intoxicando todos
os espiritos, F a nova n.l'quite:um, mesclando-se
de inicio s carurrices goticas, foi, aos poucos,
simplificando, suprimindo os “barbarismos”,
tmponde ordenagao, ritmo, simetria, acé
culminar no classicismo do século XVII € no
academismo que se lhe seguiu. Nada se pode,
com eleito, imaginar ide absolutamente interna-
cional como essa estranha maconaria que —
“supersticiosamente” — de Viena a Washington,
de Paris a Londres ou Bucnos Aires —, com insis-
iéncia desconcertante, repetiy, aré ontem, as mes-
mas colunatas, os mesmos frontdes, ¢ as
mesmissimas cipulas, indefectiveis.

Asstm, o internacionalismo da nova arguire-
tura nada rem de excepeional, nem de particular-
mente judaico ~ como, num jogo facil de pala-
vras, se pretende — apenas respeita um costume
secularmente estabelecido. [ mesmo neste pon-
10, [igorosamente wradicional.

Nada tem tampouce de germinica — con-
quanto na Alemanha, mais do que em qual-
quer outro pafs, o pés-guerra (1914-18), jun-
rando-se iz verdadeiras causas anteriorimente
assinaladas, criasse atmosfera propicia a sua
definiriva cclosio, pois apesar da quantidade,
a qualidade dos exemplos deixa bastante a de-
sejar, acusando mesmo, a maioria, uma énfase
“barroca” nada recomendavel. Com efeito, en-
quanto nos paises de tradigdo latina — inclusi-
ve as colénias americanas de Portugal e
Espanha — a arquitetura barroca soube sem-
pre manter, mesmo nos momentos de delirio
a que por vezes chegou, certa compostura, até
dignidade, conservando-sc a linha geral da
composicio, conquanto elaborada, alheia a0
assanhamente ornamental, - nos pafses de raga
germinica, encontrando campo apropriado,
frutificou, atingindo mesmo, em alguns ca-
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sos, a um gray de licenciosidade sem prece-
dentes.

Ainda agora ¢ ficil reconhecer no modernis-
mo alemio os rragos inconfundiveis desse
bartoquismo, apesar das exceches merecedoras de
mengio, entre as quais, além da de Walrer
Grropius, 2 da obra verdadeiramente nordvel de
Mies van der Rohe: milagre de simplicidade, ele-
gincla e clareza, cujos requintes, longe de
prejudicd-la, dio-nos uma idéia precisa do que ja
hoje poderiam ser as nossas casas,

Nada tem, ainda, de eslava, como se pode-
ria confusamente supor, baseado no faro de ser
a Ruissia, de todos os paises, o mais empenha-
do na procura do nove equilibrio ~ consentaneo
com 4 nogdo mais ampla de justica social que a
grande indiistria, convenientemente orientada
e distribuida, permite, ¢ cujas necessidades ¢
problemas coincidem com as possibilidades ¢
soligbes que a nova rtéenica impic. Para
comprovi-lo, basta que se note a maneira pou-
co feliz com que os russos — apesar das cxperi-
éncias iniciais do “construtivismo” - dela se
tém servido, o que atesta uma estranha
incompreensio. ‘Torna-se, mesmo, curioso ob-
servar que a Rissia — como as demais nacées —
também reage, presentemente, coitra os prin-
cipios da nova arquitetura, procurando em
Roma inspiracio is obras de cardter monumen-
tal com que pretende “épater” turistas bedcios
¢ camponeses recaleitrantes. Nio passard este
fato, passivelmente, de uma crise de fundo psi-
coldgico ¢ de ficil explicacio. Fra, na verdade,
industrialmente, esse pafs um dos menos pre-
parados para embarcar na aventura comunista;
nio obstante, cm menos de vinte anos de tra-
balho (1934), o resultado jd obtido — embora o
padrao de vida ainda seja baixo, com relacio
a0 de certos paises capitalistas — surpreenda os
espiritos mais céticos. £, pois, natural que de-
pois de tantos séculos de exploragio sistemati-
zada e miséria, o otimismo transborde e se der-
ramc em aparatosas manifesracéies exteriores,
numa escolha nem sempre feliz de formas de
CHpressao.

Essa falta de medida resultante de uma eri-
se de crescimento e, portanta, tempordria, é, po-
rém, tao humana, tem um gosto o foree de

adolescéncia, que faz soreir, porquanto repete —
com acentuada malicia - a pequena tragédia do
“novo rico” burgués, com a agravanic de ser,
desta vez, coletiva.

Filia-se a nova arquitetura, isto sim, nos
seus cxemplos mais caracteristicos — cuja clare-
za nada tem do misticismo nérdico — s mais
puras tradighes mediterrineas, aquela mesma
razio dos gregos e [atinos, que procurou renas-
cer no Quatrocentos, para logo depois afundar
sob os artificios da maquiagem académica — s6
agora ressurgindo, com imprevisto e renovado
vigor. E aqueles qGue, num futuro talver nio
ta0 remoto quanto o nosso comodismo de
privilegiados deseje, tiverem a ventura — ou
tédio — de viver dentro da nova ordem con-
quistada, estranhardo, por certo, que se tenha
pretendido opor criagies de arigem idéntica ¢
negar valor plistico a tio claras afi rmaghes de
uma verdade comum.

Porque, se as formas variaram — o espirito
ainda ¢ 0 mesmo, e permanecem, fundamentais,
as mesmas leis,

PS-1991

Depois de uma coisa, vem oura; ser moder-
no ¢ — conhecendo a fundo o passado — ser arual
¢ prospectivo. Assim, cabe distinguir entre mo-
devan e “modernista”, 2 fim de evitar designagies
inadequadas,

Aarquiterura dita moderna, tanto aqui como
alhures, resultou de um processo com raizes pro-
fundas, legitimas e, portanto, nada tem a ver com
certas obras de feigdo afetada ¢ equivoca — estas
stm, “modernistas”,

Ao contrdrio do que ocorreu na maioria dos
paises, no Brasil foram justamente aqueles pou-
cos que lutaram pela abertura para 0 mundo mo-
derno, os que mergulharam no pais & procura das
suas raizes, da sua tradicio, tanto em Sao Paulo
nos anos 20, como no Rie, em Minas, sul ¢ nor-
deste nos 30, propugnando pela defesa e preser-
vagio do nosso passado vilido (SPHAN),







